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O presente artigo tem como finalidade apresentar os resultados de uma pesquisa que
objetivou analisar as modalidades de uso e as formas de apropriacdo das representacées
iconograficas sobre os negros expostas em livros didaticos de Historia utilizados como recurso
pedagdgico para o ensino desta disciplina na 72 série do ensino fundamental em uma escola
publica, entre os anos de 2002 e 2007. O estudo objetivou também identificar a recorréncia de
representagcdes iconograficas sobre as populagdes negras nos livros didaticos (1) de Histéria,
verificar as modalidades de usos das representagbes sobre 0s negros nessas obras, analisar que
concepgdes sobre este segmento sdo construidas e/ou reproduzidas nas iconografias
selecionadas.

Foram escolhidos para a analise os LDs de Historia da 72 série (2) adotadas entre 2002 e
2007 pelo corpo docente da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Dr. Horténcio de
Souza Ribeiro (Premen), localizada no municipio de Campina Grande — PB. Por outro lado, foi
escolhido como objeto o LD de Histdria, material que cumpre um papel especifico no processo de
ensino/aprendizagem e se constitui em um recurso amplamente utilizado pelo professor de
Historia. No cotidiano escolar, o LD desempenha um papel significativo na formagao cultural dos
alunos-leitores. O LD em muitos casos vem se mostrando como um dos meios de propagacao de
valores depreciativos que interferem nas formulagdes culturais dos individuos, sobretudo no que
tange as culturas oriundas de grupos estigmatizados na sociedade, como é o caso dos negros.

Optou-se para delimitar a problematica da pesquisa, em primeiro lugar, pela analise dos
LDs de Histdria utilizados na 72 série. Esta escolha foi motivada pela caracteristica dos contetdos
de Historia ministrados nesta etapa do ensino, que cobrem um amplo periodo da construcao
socio-historica do Brasil, tratando também de temas cruciais para o entendimento da Histéria das
populagdes negras no pais. Em segundo lugar, foi escolhido o recorte temporal 2002-2007 pelo

fato deste periodo ser marcado por medidas importantes para o ensino das questbes referentes



aos negros, e para o contexto da educagcao no pais de modo geral: percepcdo dos primeiros
resultados de mudancas provocadas pela LDB aprovada em 1996 e pela inclusdo em 1997 da
pluralidade cultural entre os temas transversais dos Pardmetros Curriculares Nacionais para a
educacao; debates em torno da aprovagao da Lei 10.639 (3) e a sua aplicabilidade; crescente
incentivo por parte do governo para a massificagdo da educagdo publica; aumento de
problematizagdes relativas a Historia do negro no Brasil, provocadas pelos debates relacionados
aos 500 anos do pais.

A pesquisa se centrou nas iconografias e nas apropriagées das mesmas nos LDs de
Historia. A anadlise iconografica se faz cada vez mais necessaria em um periodo em que o
mercado editorial privilegia o uso de imagens como ilustragdo dos textos, visando uma melhor
apreensdao da realidade.

Com relagédo as populagbes negras, inumeros estudos realizados no Brasil mostram que
por muito tempo o papel deste segmento na construcdo da sociedade brasileira ndo foi
reconhecido. Este quadro faz com que seja necessaria a busca pela reversao desta invisibilidade
dos negros, substituindo pré-conceitos por conceitos, esteredtipos superficiais por entendimentos
mais aprofundados.

Por outro lado, para a construgdo tedrica da pesquisa, alguns conceitos tornaram-se
fundantes, entre eles estdo: negros e populagbes negras; estereodtipos; representagao;
apropriagéo, poder simbdlico; iconografia. Munanga (2007) (4) sugere a utilizagdo nas pesquisas
dos termos negros e brancos ou populagdes negras e populagcbes brancas ao invés do tradicional
conceito de raga, ja que no século XX as descobertas da ciéncia genéticas derrubaram o mito da
existéncia de racas humanas diferenciadas, o que inviabilizou a utilizacdo do temo raga no seu
sentido bioldgico.

Esteredtipo foi outro conceito utilizado durante o desenvolvimento da pesquisa. Esta
categoria pode ser definida como “uma tendéncia a padronizacdo, com a eliminacdo das
qualidades individuais e das diferengas, com a auséncia total do espirito critico nas opinides
sustentadas” (5). O esteredtipo representa uma imagem fixa, engessada e simplista, tida sobre
determinado grupo ou pessoa, e intrinsecamente ligada aos preconceitos e a pratica da
discriminagcdo. Os preconceitos, esteredtipos, e as visGes gerais tidas de um determinado
segmento social sdo por vezes expostas através de representagbes. As representacdes coletivas
sdo as “matrizes de praticas construtoras do proprio mundo social” (6). Deste modo, o
fundamento da criagao cultural ndo seria apenas o social, mas social e cultural se complementam,
produzindo um ao outro a cada instante.

De um lado, as representacées influenciam e comandam atos, do outro, as praticas criam
e reproduzem representagbes. Neste sentido, representacdes negativas sobre determinado
grupo, ocasionam praticas negativas dos individuos para com aquele grupo. No caso das

relacbes entre negros e brancos, sdo estas representagdes negativas sobre o outro grupo que



geram a discriminagdo, que é um ato induzido pela internalizardo de algo representado através de
esteredtipos.

As representagbes sdo assim apropriadas em diversas ocasides por determinados grupos
ou individuos, que as utilizam e inserem ao lado de outras representagdes, tornando possiveis
outros significados para o que é representado. As representagbes estdo assim sempre imersas
em um “‘campo de concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominacao” (7).

No século XX explodiu em todo o mundo o poder atribuido as questbes simbdlicas,
sobretudo apdés o fim da segunda guerra mundial, as sucessivas revolugdes tecnoldgicas e os
avancos da globalizagdo. Em um contexto em que um grupo, povo ou hagao necessita cada vez
menos de violéncia fisica para exercer poder, dominar e impor suas vontades a outros, o poder
simbdlico vem, inversamente, sendo cada vez mais utilizado (8).

As iconografias sdo bastante utilizadas pelo que buscam exercer determinado poder
simbdlico. Todavia, ainda € incipiente a problematizardo acerca do uso destes recursos como
fonte nas pesquisas educacionais, assim como nas pesquisas historicas. As iconografias séao
representagbes simbdlicas feitas através de imagens variadas, como pinturas, charges,
desenhos, caricaturas, fotografias. Elas estao relacionadas aos valores histérico-culturais de uma
dada sociedade, e a icones ligados a simbologia e ao imaginario de uma ou varias populagdes.

Desta maneira:

As imagens nao tém sentido em si, imanentes. Elas contam apenas — ja que ndo passam
de artefatos, coisas materiais ou empiricas — com atributos fisico-quimicos intrinsecos. E
a interagdo social que produz sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no
espaco, nos lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém) determinados

atributos para dar existéncia social (sensorial) a sentidos e valores e fazé-los atuar (9).

Cm relagédo aos livros analisados, no LD de autoria de Piletti e Piletti (2002) (10), séo
apresentadas ao todo cento e setenta representagées iconogréficas, contando com cinco
presentes na capa, sete localizadas no glossario e cento e cinqliienta e oito dispostas pelos vinte
e dois capitulos. Destas, cento e setenta iconografias, vinte e trés nao representam humanos ou
figuras representativas de humanos.

Os brancos foram representados nas iconografias neste LD em cento e trinta e nove
ocasides. A eles seguiram-se 0s negros, representados em vinte e sete iconografias, indigenas,
representados em treze iconografias, e orientais representados em duas iconografias. Nesse
sentido, os negros tiveram aproximadamente um quinto do total das representagdes dos brancos,
e ficaram muito préximos da quantidade de representagdes de figuras ndo humanas.

Considerando apenas os doze capitulos referentes a histéria do Brasil, e subtraindo as

vinte imagens presentes nestes capitulos que nao retratam humanos ou figuras representativas



de humanos, chega-se ao total de cinqlenta e cinco representagdes de brancos, vinte e cinco de
negros, dez de indigenas, duas nao identificadas, e zero representagdes de orientais.

Por outro lado, se forem considerados os dez capitulos que nao se referem a histéria do
Brasil, mas a Histéria Geral, tem-se o0s seguintes numeros: setenta e trés iconografias
representando brancos, duas representando negros, duas indigenas, e uma orientais. Deste
modo, pode-se observar que os brancos tiveram mais representacées nestes dez capitulos do
que nos doze restantes que tratam da Histéria do Brasil. Nestes capitulos também diminuem a
quantidade de imagens nao identificadas e nao-humanas.

Na capa e no glossario, encontram-se onze representagcdes iconograficas de brancos,
uma de negros, uma de indigenas e uma de orientais. No entanto, das cinco imagens da capa,
nenhuma representa negros.

Com relagao a proporcionalidade das representagcbes das diversas populagdes por
género, observou-se que cento e vinte e uma iconografias representam homens brancos,
quarenta e quatro representam mulheres brancas, vinte e seis homens negros, dezessete
mulheres negras, onze homens indigenas, oito mulheres indigenas, dois homens orientais e zero
mulheres orientais. Com este quadro fica nitida a formagdo de uma hierarquia nas
representagdes, o0 que contribui para deixar implicita uma suposta légica natural na mente dos
leitores. Nesse sentido, os homens brancos foram mais representados que as mulheres brancas,
que por sua vez tiveram mais espago nas imagens que 0os homens negros, que apareceram mais
nas representagées do que as mulheres negras, que foram mais representadas que os homens
indigenas, e assim sucessivamente. Neste quadro visual, a inexisténcia de representacdes
acerca da mulher oriental fica bem clara, uma que esta nem mesmo apare nas iconografias.

Em nenhum dos capitulos os negros tiveram representagdes iconograficas em maior
numero do que as dos brancos. Nos entanto, nos capitulos Ill e XX ha um equilibrio numérico
entre esses dos grupos, apresentando-se respectivamente duas e cinco representacdes para
cada populagao por capitulo. Todavia, esta igualdade ficou apenas no campo quantitativo, pois as
analises mais detalhadas dos aspectos qualitativos das iconografias mostraram diferengas
significativas existentes nos referidos capitulos entre as representagcbes sobre estas duas
populacdes, o que é recorrente em toda a obra.

Nesse sentido, ao se analisar, por exemplo, a propor¢do dos personagens negros no
referido livro, observou-se que estes ndo ocupam uma parcela significativa do espaco fisico das
iconografias, sendo minimizados visualmente. Assim, apresentaram-se no total dezessete
representacdes destes sujeitos em pequena proporgcdo, dez em média proporgdo e zero em
grande proporgao.

Outro ponto bem ilustrativo é o que diz respeito a visualidade dos personagens negros nas
representacdes apropriadas neste LD. No geral, estas representacdes apresentam ma

visualidade, sendo que em muitas delas ndo é possivel ao menos identificar os tracos dos rostos



dos negros representados. Deste modo, das vinte e sete iconografias que representam
personagens negros, apenas sete foram caracterizadas pela analise como apresentando uma
boa visualidade destes sujeitos, enquanto que as outras vinte apresentaram condicdes ruins ou
péssimas de visualizacdo dos negros.

Das imagens que representam negros, apenas sete foram caracterizadas pela analise
iconografica como renovadas. As outras vinte e uma foram caracterizadas como candnicas. Estas
Ultimas, em sua maioria, sdo produgdes de artistas bastante conhecidos dos leitores dos LDs.
Assim, por exemplo, Jean-Baptiste Debret, teve cinco de suas obras expostas nos livros, Johann
Moritz Rugendas, teve quatro de suas obras representadas e Antonio Parreiras teve duas obras
representadas.

Das cento e quarenta e seis imagens que retratam humanos, quarenta s&o retratos ou
imagens focalizando nitidamente uma pessoa, destes trinta e oito retratam pessoas brancas,
enquanto que apenas um negro é retratado, e mesmo assim como elemento ilustrativo da
pobreza dos sertanejos no fim do século XIX, fator que é apontado como a causa da revolta de
Canudos. Inversamente, os retratos dos personagens brancos expostos nesta obra, em sua
maioria, ilustram poder e riqueza, através de representacdes de reis, rainhas, imperadores,
politicos, filésofos, cientistas, martires e herdis nacionais. Algo semelhante ocorre com as
representacdes familiares. Se por um lado o livro contém varias ilustragcdes de familias brancas,
sobretudo familias de prestigio e poder como as familias reais, por outro, apenas uma familia
negra é retratada, em uma foto que ilustra o inicio da ocupagéao das favelas no Rio de Janeiro.

Estas visbes apresentadas na obra com relacéo as representagbes iconograficas relativas
aos negros fazem com que na pratica o livro isole as populagdes negras da chamada Histéria
Integrada. Desta forma, o aluno que se debrugou sobre esta obra, a ndo ser que tenha sido bem
preparado pelos professores para olhar criticamente as concepg¢des sobre os negros e outros
grupos apresentadas nas iconografias, possivelmente internalizou a concepgéo de Historia
sistematicamente exposta nela, que esta imersa em uma tradicdo hierarquica em relagao aos
grupos sociais, que naturaliza e reproduz determinados valores estereotipados presentes na
sociedade.

O outro livro analisado foi o de autoria de Silva (2005) (11). Esta obra apresenta o total de
cento e oitenta e oito representagdes icnograficas no decorrer dos seus dezoito capitulos e das
quatro divisdes entre as unidades. Destas iconografias, quarenta e duas nao representam
humanos ou figuras representativas de humanos. Nesta obras s&o apresentadas praticamente a
mesma quantidade de representagbes iconogréaficas encontradas em Piletti e Piletti (2002).
Contudo, existem algumas diferencas entre as duas obras nos aspectos qualitativos das
iconografias.

Ao contrario do que ocorre com o LD analisado no item anterior, em Silva (2005) foi

atribuido um papel central as imagens, sobretudo aos seus aspectos artisticos e subjetivos.



Nesse sentido, as iconografias expostas nesta obra, ao contrario da outra, sdo na maior parte das
vezes acompanhadas de referéncias a autor, titulo, tipo e periodo de producdo. Em diversos
momentos foram também apresentadas algumas informacbes relativas aos autores das
iconografias e aos contextos de produgdes das mesmas, 0 que €& importante para o
entendimento, por parte dos alunos, de que as iconografias sao representacbes dos processos
sociais e ndo devem ser vistas como retratos fiéis dos contextos histéricos nelas retratados.

A analise constatou que neste LD encontram-se cento e quarenta e seis representacées
iconograficas de humanos ou figuras representativas de humanos, entre as quais estdo cento e
sete representacdes de brancos, vinte e oito de negros, cinco de indigenas e zero de orientais.
Em seis das iconografias ndo foi possivel identificar a populagdo representada. Deste modo,
nesta obra os negros ocuparam apenas um quarto das representagbes iconograficas atribuidas
aos brancos. Obviamente, isto ocorre devido ao viés eurocéntrico adotado.

Por outro lado, se forem considerados apenas os nove capitulos da obra relativos a
Historia Geral, chega-se as seguintes conclusdes numéricas: setenta e trés iconografias
representam brancos, cinco representam negros e trés representam indigenas. Este quadro
reproduz a imagem da dominacgao a partir da criagdo simbdlica da existéncia de um grupo que
supostamente faz a Histéria, ou seja, os brancos, e de outros que, inversamente, apenas
serviriam para auxiliar e ilustrar os processos Histéricos, no caso os negros e os indigenas.

Além disso, sao transmitidas em Silva (2005) e em Piletti e Piletti (2002) concepgdes que
reproduzem a visdo de que a Histéria é passada quase que exclusivamente na Europa, e que 0s
agentes histéricos que merecem ser lembrados sdo os europeus e seus descendentes diretos
que residem em outros continentes.

Em contrapartida, nos nove capitulos de Silva (2005) que tratam da Historia do Brasil, os
brancos tiveram cinqlenta e duas iconografias, ao passo que ocorreram vinte e trés
representagdes iconograficas contendo personagens negros e duas representando membros dos
povos indigenas. Este quadro é agravado pelo fato de que nenhum personagem negro de
destaque foi apresentado aos leitores por meio de textos visuais, mas apenas por meio de textos
verbais, nos episddios da Histdria do Brasil abordados.

Na referida obra foram encontradas poucas apropriagées de retratos de pessoas negras.
Nesse sentido apenas quatro negros foram representados no LD por meio de retratos, enquanto
que foram apropriados vinte e nove retratos de personagens brancos e dois de indigenas.

A hierarquia das representacdes relativas aos géneros, identificada em Piletti e Piletti
(2002), se fez também presente nesta obra. Nesse sentido, foram representados cento e
dezessete homens brancos, sessenta e seis mulheres brancas, vinte e dois homens negros,
quatorze mulheres negras, quatro homens indigenas e uma mulher indigena. Este quadro,
somado ao que foi analisado na outra obra, mostra que o modelo padrdo ideal apresentado

nestes livros € o ser humano branco e masculino.



Esta concepcdo acerca do agente historico modelo, visto quase como um semi-deus ou
heréi, faz parte de estratégias criadas em outros periodos por uma elite que visava manter e
justificar o poder exercido sobre outros grupos e povos. Os membros destes povos deveriam
apenas contemplar os fatos histéricos. A referida concepgao, que tem as mesmas raizes que o
racismo e a xenofobia, esta sendo transmitida nas duas obras analisadas, e talvez tenha sido
infiltrada por meio delas no processo ensino-aprendizagem e também, conseqientemente, na
mente dos alunos, que possivelmente passariam a reproduzi-las no decorrer de suas vidas.

De um modo geral, mais da metade das iconografias que representam negros apropriadas
por Silva (2005) apresentam boa visualidade dos negros. Deste modo, das vinte e oito imagens
que representam pelo menos um personagem negro, nove representam negros em pequena
proporg¢ao, treze em meédia proporgao e seis em grande proporgao.

No entanto, a outra metade das iconografias apropriadas apresenta pouca qualidade em
relacao a visualidade dos negros, o que deixa a impressao de que eles sao apenas figurantes dos
processos histéricos. O problema nao esta assim nas representagbes em si, que sao em sua
maioria obras de grande valor artistico, mas na rede formada pela sistematicidade das
iconografias apropriadas.

Um diferencial desta obra frente a outras producbes € que nela foram apropriadas
iconografias que retratam duas manifestagdes cultuais coletivas tipicas dos negros no século XIX:
0 jogo da capoeira (abaixo) e a dangca do Lundu. Nestas iconografias, sdo representados
aspectos positivos da histéria e da cultura afro-brasileira, ao serem retratados negros em

momentos de lazer, festividade e execugao de praticas de resisténcia cultural.

Também se percebe o cuidado por parte do autor, a cada capitulo que trata de tematicas
relacionadas aos negros, em denunciar o racismo e a criagdo de concepg¢des negativas sobre

estes sujeitos no decorrer da Histéria. O livro contém, inclusive, um capitulo especifico para a



discussdo da situacdo das populagdes negras na pés-aboligdo, denunciando a continuidade da
exclusao social deste segmento na sociedade brasileira contemporanea.

Todavia, a obra ndo se limita a este ponto, haja vista que sdo apresentadas iconografias
onde constam representagcées de negros em papéis bem sucedidos e de prestigio. No referido
capitulo (XVIIl) sao apresentadas trés fotos retratando negros, e nenhuma delas apresenta
visualidade ruim, pequena proporcéo ou caracterizagdes estereotipadas dos negros. Neste ponto
a analise identificou uma quebra com o paradigma dominante, pois se o autor tivesse apenas
dado continuidade a um modo tradicional de tratar o tema, teria apenas vinculado a imagem do
negro na pos-abolicdo a marginalidade.

Contudo, as analises iconograficas mostraram que se, por um lado, ocorreram rupturas
com o padrao tradicional, por outro também existiram varias permanéncias na forma de se
representar os negros. Nesse sentido, as populagdes negras continuaram sendo vistas como
algo distante, como o outro, o estrangeiro, aquele esta por perto, na periferia, mas tem pouca
atuacgao nos fatos Histéricos que merecem ser exumados.

Os resultados da analise dos modos de uso e das formas de apropriagcdo das
representagbes iconograficas sobre os negros em Silva (2005), e Piletti e Piletti (2002) mostram
que estas obras se apropriaram de formas diversas das representagbes acerca das populagoes
negras. O que foi identificado nas andlises comprova a ndo casualidade ou naturalidade das
formas como se direcionaram as apropriagcées das representagdes sobre, de um modo geral, a
construcao da sociedade brasileira, e de um modo especifico, os papéis das diversas populagdes
em tal construcédo.

Desta maneira, o peso de uma tradicao excludente foi sentido durante a produgao dos
referidos livros de 72 série, que tinham como objetivo contar a histéria da humanidade e da
formacgao do povo brasileiro. Contudo, os mesmos autores que realizaram esta tarefa de modo
ainda excludente e reducionista, paradoxalmente, contribuiram também de alguma forma para a
reversao e superacao destas mesmas limitagcdes na sociedade.

As formas como as populagbes negras foram apropriadas e representadas nas
iconografias expostas em Silva (2005), e Piletti e Piletti (2002) ndo sao naturais, uma vez que
estdo relacionadas com visdes acerca dos negros existentes na sociedade na qual foram
produzidas. O entendimento das apropriagées das iconografias sobre os negros revelam assim
muito mais questdes relativas ao seu contexto de ocorréncia do que aos periodos histéricos
representados. Por um lado, ambas as obras contribuiram para a reprodug¢ao do silenciamento de
diversos aspectos da historia e da cultura das populagées negras, e reproduziram a naturalizagéo
da representacdo dos negros como figurantes ou coadjuvantes dos processos historicos. Por
outro lado, foram identificadas micro-rupturas com uma tradicdo que privilegia a apropriagdo de

representagdes excludentes e reducionistas relativas aos negros.



Deste modo, constatou-se que varias caracteristicas hierarquicas pautaram a apropriagdo
das iconografias pelos autores, produtores e ilustradores dos LDs. Das trezentas e cinqlienta e
oito iconografias apropriadas nos dois livros, apenas cinqlienta e cinco retratam ao menos um
personagem negro. Da mesma forma, quase dois tercos destas iconografias apresentaram ora
mas condi¢gbes de visualidade dos personagens negros, ora imagens estereotipadas destes. O
que contribui para a reproducdo da permanéncia destes sujeitos nos lugares sociais a que sao
tradicionalmente atribuidos.

As hierarquias se mostraram presentes principalmente no que tange a relagdo entre as
questdes de cor e de género. A analise das duas obras deixou muito claro que as apropriagbes
das iconografias privilegiaram o homem branco com tragos europeus representante das elites,
seguidos da mulher branca européia também representante das elites, em terceiro lugar é que
aparecem os homens negros, que ficam ainda bem a frente das suas companheiras, as mulheres
negras. Raras foram as mulheres negra representadas destacadamente, sendo que sé uma
delas foi retratada isoladamente nos dois LDs analisados. Esta hierarquizacdo deixa explicita a
presenga, durante a produgédo destes LDs da jungdo de pressupostos patriarcais tidos sobre as
mulheres e visdes estereotipadas tidas sobre os negros. Deste modo, nestas obras as mulheres
negras acabam sendo duas vezes minimizadas e estigmatizadas, por um lado por serem
mulheres, por outro por serem negras. Ou seja, as visdes tidas na sociedade para com estes
sujeitos estdo sendo transportadas para os LDs, que terdo agora o papel de retransmiti-las para a
sociedade por meio dos alunos.

Além disso, um outro ponto a ser considerado € que nenhum personagem negro de
destaque na Histéria do Brasil foi representado nas iconografias contidas nas duas obras. De
modo analogo, com a exceg¢ao de Toussant Louventure, nenhum outro personagem negro de
destaque na Histdria foi apropriado nas representagbes iconogréficas presentes nas duas obras.
O que nao ocorreu com as figuras ilustres das populagdes brancas, como reis, rainhas, politicos,
inventores, cientistas, etc.

Nas setenta e cinco apropriagbes de retratos de seres humanos, apenas cinco (5) negros
sdo representados, ao passo que 0s brancos aparecem em sessenta e sete (67) destas
representagées. O que mostra nitidamente quais foram os eleitos pelos autores como
protagonistas da Histéria da construgdo da sociedade brasileira.

No entanto, ndo se deve demonizar os autores dos LDs analisados, pois em cada uma
das obras foram encontradas visdes polifénicas acerca das populacdes negras. Nesse sentido,
os Lds de Histéria de 72 série, enquanto sistemas simbdlicos complexos, nao escaparam de um
jogo presente no cerne dos proprios processos historicos. Jogo este que estabelece a todo o
momento, rupturas e permanéncias, continuidades e descontinuidades.

Assim, em cada um dos LDs objetos do estudo coabitaram representacées excludentes

sobre os negros e tentativas compromissadas de acabar com estas exclusées. Deste modo, a



prépria representacdo do ja citado Toussant Louventure pode ser considerada uma pequena
ruptura no modo tradicional de caracterizar os negros. Também se destacaram nesse sentido
duas representacbes de manifestagcbes culturais marcadamente negras: o lundu e a capoeira.
Uma outra ruptura das formas tradicionais das apropriacées das iconografias relativas aos negros
nos LDs de Histéria foi a insergdo em uma das obras, mesmo que reduzida, de iconografias
representando negros bem sucedidos, e colocada em contraponto ao estereétipos tidos na
sociedade brasileira do inicio do século XXI.

Em resumo, os sujeitos que sonham com tais mudangas terdo que se adaptar a um
processo bem mais lento do que desejavam. Contudo, a analise identificou que ja estado
ocorrendo mudangas nas formas de apropriagdo das representagées relativas aos negros,
mesmo que ainda reduzidas, que devem ser tomadas como diretrizes na busca de uma
metamorfose nas relagbes entre os diversos grupos sociais que habitam o territério brasileiro,
buscando principalmente uma maior inclusdo daqueles sujeitos que vem sendo sistematicamente
afastados para as margens da sociedade nos ultimos quatro séculos.

Por isso, tornam-se fundamentais mobilizacdes da sociedade civil, no sentido de
desabilitar as estratégias criadas para a manutencdo do status quo estrutural da sociedade
brasileira. Para tal desmonte destas estratégias milenares de exclusdo social, € necessaria uma
verdadeira competicdo no campo do poder simbdlico, visando a criagdo de uma rede que
fundamente reagdes as tentativas de perpetuacdo de uma tradicdo limitada. Urge para tal
empreitada a chamada paciéncia histérica, que ndao deve ser confundida com comodismo ou
indiferenca.

Nesse sentido, os produtores, autores, ilustradores, donos de editoras, professores,
diretores, alunos, governantes, politicos, membros de movimentos sociais, pesquisadores
académicos e quaisquer outros agentes envolvidos com a produc¢do, comercializagdo € consumo
dos LDs, tem que se perguntar se estdo voluntaria ou involuntariamente perpetuando estratégias
de exclusdo social, que como pedras atiradas para o alto, tem grande chances de acertar a
cabeca de algum inocente em algum outro lugar.

A diferenca entre a pedra e a minimizagao e reproducao de esteredtipos € que o ferimento
causado pela pedra logo cicatrizara, enquanto que as visdes estereotipadas acerca de uma
determinada parcela da populacao, inversamente, continuam vivas na cabega dos sujeitos que as

internalizaram.
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